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Cuvânt înainte

„Ghicitorile” cuprinse în acest volum se adresează copiilor preşcolari şi celor din primele 
clase elementare. Deşi nu sunt în esenţă decât nişte cântece simple la o singură voce, ele 
angajează pe micii interpreţi într-o activitate multilaterală: cântatul în grup, mişcarea, gestul, 
acompaniamentul ritmic – la care se adaugă participarea intelectului solicitată de conţinutul 
propriu-zis al ghicitorilor.

Este de la sine înţeles că o interpretare complexă a acestor piese nu se poate realiza 
dintr-odată, ci printr-o asimilare în mai multe etape. Disocierea diverselor etape de către 
instructor este absolut necesară pentru ca acesta să-şi poată forma de la început o viziune clară 
asupra partiturii, care la o primă privire impresionează printr-o încărcătură de indicaţii şi 
adnotări, neobişnuită la acest gen de cântece.

În linii generale, însuşirea fiecărui cântec cuprinde două etape principale: A. asimilarea 
cântecului în forma sa simplă (text şi melodie) de către întregul colectiv de copii; B. asimilarea 
formei complexe a cântecului, prin introducerea pe rând a diverselor elemente prin care a fost 
îmbogăţită versiunea iniţială. Pentru o netă delimitare a acestor două etape esenţiale, am 
prezentat fiecare cântec pe câte două pagini alăturate, cuprinzând forma simplă şi apoi cea 
complexă a acestuia.

A. Asimilarea cântecului în forma sa simplă

1. Textul va fi învăţat de întregul ansamblu de copii, cu explicaţiile necesare pentru 
înţelegerea justă a conţinutului ghicitorii. Se va acorda toată atenţia repetărilor de versuri şi 
cuvinte, precum şi pronunţării corecte a interjecţiilor şi onomatopeelor.

2. Melodia va fi, de asemenea, însuşită de întreaga grupă de copii. Pentru o mai uşoară 
descifrare, melodiile au fost notate fără armura la cheie sau numai cu un singur bemol (si 
bemol), având însă indicat la începutul primului portativ – când este cazul – nivelul la care 
trebuie urcat sau coborât ,,tonul” în vederea obţinerii înălţimii potrivite vocilor executanţilor.

Asimilarea melodiei presupune, bineînţeles, alături de executarea exactă a înălţimii 
sunetelor şi a duratelor lor, în acelaşi timp şi respectarea pauzelor, a indicaţiilor agogice (mai 
repede sau mai rar), dinamice (tare sau încet), de caracter (liniştit, vioi), de articulaţie a sunetelor 
(lungi sau scurte), – factori indispensabili unei interpretări corecte şi expresive.

Unele momente ale cântecului, legate de anumite cuvinte, interjecţii, sau onomatopee, – 
în parte cântate şi în parte vorbite –, se vor executa cu o intonaţie aproximativă, fiind indicate 
pe portativ cu o notaţie specială.

B. Asimilarea formei complexe a cântecului

După ce cântecul în forma sa simplă a fost însuşit în mod corect şi temeinic de către toţi 
copiii, se va trece la etapa a doua, cea a realizării unei forme mai complexe, prin introducerea pe 
rând a mai multor elemente de îmbogăţire a interpretării.

1. Distribuţia melodiei la mai multe grupe şi solişti care vor execută diferite 
fragmente în mod succesiv, constituie primul procedeu care duce spre o interpretare mai 
evoluată a acestor piese, transformându-le în adevărate scenete sau jocuri de copii. Cu toată 
dificultatea aparentă a acestei operaţii, trebuie subliniat faptul că, după ce textul şi melodia au 
fost însuşite în egală măsură de către toţi copiii, repartizarea fragmentelor destinate diferitelor 
grupe, soliştilor, sau întregului ansamblu, nu mai rămâne decât o problemă de aranjament şi de 
distribuire a unor roluri deja cunoscute.

Abordarea acestei trepte de interpretare este deosebit de utilă, nu numai pentru 
îmbogăţirea conţinutului piesei şi pentru obţinerea unor sonorităţi variate, dar mai ales pentru 



deprinderea auzului copiilor cu mai multe planuri sonore. Acestea, deşi deocamdată sunt aduse 
doar succesiv, creează premisele cântatului de mai târziu la mai multe voci, când planurile 
sonore se vor suprapune.  În albumul de cântece pentru copii „Primăvara” (Ed. Muzicală, 
1965), am demonstrat pe larg o serie de procedee prin care, pornindu-se de la cântecul simplu 
la unison li se deschide copiilor calea spre cântatul la mai multe voci.)

Distribuţia participanţilor la interpretarea fiecărui cântec este notată în partea de sus a 
paginii rezervate versiunii îmbogăţite, iar locul intervenţiei lor este indicat în partitură deasupra 
portativului.

2. Mişcările şi gesturile au ca scop adâncirea interpretării conţinutului pieselor şi 
accentuarea caracterului lor de jocuri muzicale. Ele contribuie de asemenea, în afara dezvoltării 
capacităţii de coordonare a mai multor activităţi concomitente, la înlăturarea crispării din 
timpul cântatului, cu obţinerea unei ţinute mai spontane şi mai degajate.

Mişcările şi gesturile pe care le vor executa diverşii participanţi (grupe, solişti, întregul 
ansamblu) sunt notate în partitură sub textul cântecelor, iar în cazul în care ele sunt mai 
complicate se găsesc şi în partea de sus a paginii sub formă de indicaţii de regie. Modul în care se 
efectuează este descris prin cuvinte, iar în unele cazuri, în special atunci când ele sunt legate de 
ritmul cântecului, s-a recurs şi la unele semne schematice.

3. Acompaniamentul ritmic însoţeşte melodia, sau o completează în timpul pauzelor. 
El va fi realizat în primul rând prin mijloacele cele mai la îndemâna copiilor: bătăi din palme şi 
din picioare, bătăi cu mâinile pe măsuţă, pe genunchi etc. Acestea sunt marcate prin săgeţi, 
plasate în partitură sub textul cântecului – ca şi gesturile şi mişcările –, bineînţeles cu o sumară 
indicaţie a modului în care sunt produse.

În unităţile în care este posibil acest lucru, acompaniamentul ritmic poate fi substanţial 
îmbogăţit prin adăugarea unor instrumente de percuţie. Manevrate de câte un singur executant, 
aceste instrumente, atractive pentru copii prin însăşi prezenţa lor, aduc interpretării un plus de 
culoare sonoră şi de forţă de sugestie. Am utilizat următoarele instrumente: toba mare, tobiţa, 
talgerul atârnat, tamburina, trianglul şi maracasul. Instrumentele necesare acompaniamentului 
fiecărui cântec sunt indicate în partea de sus a paginii, iar intervenţia lor este notată în partitură 
pe linii separate, plasate sub portativ şi sub celelalte indicaţii, având desenat la capăt simbolul 
instrumentului respectiv.

Instrumentele de percuţie pot fi înlocuite prin diferite obiecte care prin lovire produc 
sonorităţi asemănătoare. Astfel, toba mare ar putea fi înlocuită printr-o ladă goală lovită cu 
pumnul, tobiţa printr-o cutie de carton lovită cu două beţe, tamburina printr-un ghem de chei 
scuturat, maracasul printr-o cutie de metal cu puţin nisip în interior, trianglul printr-o sticlă 
goală lovită cu creionul, iar talgerul printr-o tavă de tablă subţire atârnată şi lovită-cu vârful 
degetelor.

Instrumentele de percuţie nu trebuie niciodată să determine renunţarea la 
acompaniamentul ritmic prin celelalte mijloace (bătăi din palme, din picioare etc.) care prezintă 
avantajul participării tuturor copiilor la ritmizarea cântecului.

Din cele arătate rezultă în mod cât se poate de clar că ghicitorile din acest album nu se 
limitează la simpla învăţare a unui text şi a unei melodii decât în cazul unor posibilităţi de 
execuţie cu totul rudimentare, ci se pot îmbogăţi treptat până la un nivel de realizare artistică 
multilaterală şi complexă. Acest rezultat se obţine prin mijloace simple şi potrivite vârstei, 
preconizate de autor, dar adaptabile fanteziei instructorului şi executanţilor, care nu cer din 
partea copiilor un efort deosebit, ci ţin de cea mai specifică manifestare a lor care este jocul.

Aş dori ca aceste ghicitori să fie considerate drept o jucărie dăruită copiilor.

Autorul
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